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Die deutsch-deutsche Folkszene

nach der Vereinigung

Ganz im Zeichen der deutsch-deutschen Vereinigung lief das ProFolk-Herbst-
treffen in Bad Hersfeld (9.-11.11.1990) ab. Verstdndlicherweise stand in den
Diskussionen die Verbandsarbeit im Vordergrund: hie (BRD) ProFolk - dort
(DDR) Verband der Folkloristen, aber auch Folkies, die sich durch letzteren
Verband nicht reprasentriert sehen. Im AnschluB an das Treffen setzten sich
‘Experten’ aus den beiden deutschen Staaten zusammen, um (ber Aspekte
der damit auch einhergehenden Vereinigung der beiden Folkszenen zu
diskutieren. Ein Wort zum Interview: Im Gegensatz zu Wolf Biermann ist bei uns
“hier' auch wirklich "hier", d.h. der Grund und Boden der elf alten
Bundeslander.

Am (fast runden) Tisch saBen: Michael Kleff (MIK (Bonn), Folk-MICHEL),
Diskussionsleiter; Ulrich Doberenz (UD, Folkclub Leipzig, Ex-Folkidnder,
Manager, Plattenlabelchef); Bernhard Hanneken (BH (Bonn), Folk-MICHEL);
Steffen Junghans (SJ (Berlin/Ost), Gitarrist und Konzertveranstalter (s. Portrét
in diesem Hetft)); Jens-Peter Milller (JPM (Grasberg), Musiker, ProFolk-Vorsit-
zender); Reinhard 'Pfeffi’ Stdnder (Pf (Hoyerswerda), Jugendclub-Veranstal-
ter); Sabine Schumann (SS (Berlin/Ost), Musikerin, Verband der Folkmusiker);
Berthold Seliger (BS (Fulda), Konzertagent); Peter Uhimann (PU, Folkclub
Leipzig, Musiker); Colin Wilkie (CW (Stockheim), Musiker).

gehabt, daB in der BRD alles ein biBchen
zersplitterter ist als bei uns. Bei uns hat es in
letzter Zeit Auffassungsprobleme unter Folk-
leuten gegeben. Aber ansonsten war das
immer eine groBe Familie, die sich alle
kannten. Das ist, so habe ich den Eindruck,
hier nicht so. Bei uns herrschte auch nie so'n
Konkurrenzkampf unter den Gruppen; den
brauchten wir nicht. Im Prinzip hatte jeder
dieselbe Chance, man muBte nur halt die
entsprechende Qualitat bringen, manchmal
war es noch nicht einmal qualitatsabhangig.
lch habe, eigenartigerweise, zuerst mit
Leuten von hier gearbeitet, die im Level ein
biBchen oben stehen, mit Werner Lammerhirt
oder Peter Finger. Und da ist irgendwie die
Atmosphdére ein biBchen kiihler. Aber bei uns
gab es auch einfach nicht eine Gruppe, die
ganz oben war, oder eine, die Anfanger
waren, zumindest in der ersten Zeit nicht. Und
vielleicht, das ist so eine Hoffnung, konnte
man davon noch einiges retten.

BH: Wobei ich eins interessant finde: Das

MIK: Colin, konfrontiert mit dem, was man
deutsch-deutsche oder gesamtdeutsche
Szene nennt, was hast du an Eindriicken
gewonnen? Wo steht deiner Ansicht nach
diese deutsche Folk-Szene?

CW: Die Leute aus dem Osten sind zuerst
einmal wunderbare Musiker. Ich sehe keinen
Grund, warum Osten und Westen nicht
zusammen kommen kdnnten, um eine richti-
ge, groBe deutsche Szene aufzubauen. Ich
wohne in Deutschland seit 1966 und habe
diesen Aufbau der Folkmusik-Bewegung im
Westen miterlebt. Als Shirley und ich nach
Deutschland kamen, haben sie griechische
Lieder gesungen, russische Lieder, jiddische
Lieder, englische Lieder, irische Lieder, aber
keine deutschen Lieder, auBer Peter Rohland
und Hein + Oss Kréher. Dann kamen
langsam die Liedermacher wie Degenhardt,
Siverkriip, Mossmann usw., aber die jungen
Deutschen haben immer auslandische Musik
gesungen. Dann haben sie langsam heraus-
gefunden, daB sie auch eine sehr lebendige,
eine sehr schoéne Tradition haben. Und jetzt

davon aus, daB gerade dieser Konkurrenz-
kampf zu einer Auslese fiihrt und mithin auch
zu einer besseren Qualitat. Wir haben aber
festgestelit, daB die Situation doch eher
umgekehrt ist, daB das also bei uns gar nicht
so sehr zur Qualitatssteigerung einzelner
Musiker oder Gruppen gefuhrt hat, sondern
daB im Gegenteil diese relative Sicherheit, in
der die DDR-Gruppen gearbeitet haben,
dennoch dazu gefiihrt hat, daB heute noch bei
uns der Eindruck entsteht, daB die DDR-
Gruppen insgesamt gesehen qualitativ
besser sind als unsere.

CW: Das glaube ich nicht. ich glaube, es
gibt in West-Deutschland, muB man immer
noch sagen, ganz tolle Gruppen. kch denke
an Liederjan, Lilienthal...

JPM: Nostalgie! Ich glaube, du hast einen
Punkt vergessen: daB Qualitat auch honoriert
wird, entweder in Miinze oder sonstwie. Und
das hat ja nicht stattgefunden. Der kapitalisti-
sche Musikmarkt geht nicht unbedingt nur
nach Qualitat, sondern da werden auch ganz
schén Sachen ‘gemacht’. Die Strukturen
wollen wir jetzt nicht alle aufzahlen, da muBte
man lange reingucken. lch wiirde das schon
unterstitzen, die hohe Qualitit der DDR-
Musiker insgesamt. Aber da konntet ihr bei
euch von verschiedenen Liederwerkstatten,
von Zusammenkiinften, vom Handwerk
lernen. Die Schule, durch die ein Kiinstler in
der DDR gehen muBte, die war ganz wichtig,
die gab es hier nicht. Und das, glaube ich, ist
eher entscheidend.

UD: Das darfst du nicht so hoch ansetzen.
Meiner Meinung nach zieht sich so'n biichen
ein MittelmaB durch. Wenn ich solche Gitarri-
sten wie Lammerhirt oder Finger sehe, die
gibt es in der DDR einfach nicht. Es gab ein
paar Vorzeigeleute wie Ralf Kothe, aber der

" war als Gitarrist ein Witz gegen diese Leute.

Das konnte sich einfach nicht so richtig
entwickeln, weil es auch kulturpolitisch ganz
anders war. Die Leute, die wirklich gut waren
auf einem Instrument, die machten ja was
ganz anderes, aber keine Folk-Musik!

MIK: Liegt das vielleicht auch am System,
daB durch die verschiedenen Stufen bei der

kapitalistische System geht ja eigentlich
- ".'"._ :

gibt es so viele gute deutsche Liedermacher
oder Songwriter, sehr gute Leute, die deut-
sche traditionelle Musik singen. Ich bin ganz
sicher, daB auf dieser anderen, eingekapsel-
ten Seite Deutschlands die Tradition da ist,
vielleicht starker da ist als hier, wo immer die
Franzosen, Hollander, Englander usw.
kommen und ihre Einflisse einbringen
konnten. Es wiirde mich interessieren, ob
diese Tradition im Osten gefestigter ist als im
Westen. Ich wei nicht, ob das eine Antwort
aufdie Frage ist, aberesist schon geschwatzt!

Folklinder ca. 1978

UD: Es gab zwei verschiedene Entwick-
lungen bei uns in der DDR. Schon alleine
durch die Abgrenzung hatten wir territorial
wenig Chancen, zu sehen, was im Ausland
wirklich passierte und wie sich dort gerade die
Folk-Musik entwickelte. Leider hatten wir
durch die politischen Verhéltnisse ein noch
gebrocheneres Verhaltnis zur Tradition bei
uns. Das Revival, wenn ich es mal so nennen
darf, ist bei uns ein biBchen spater entstan-
den, weil Anfang der 70er Jahre die Singe-Be-
wegung und die Liedermacherszene im
Vordergrund standen, was ja auch, wie man
heute feststellen kann, zum groBen Teil so
gesteuert wurde. Und erst Ende der 70er
Jahre kamen wir zur Folk-Musik. Meine
Meinungist, daB das in der DDRauch ein paar
Vorteile hatte. Das sieht man an dieser Szene,
die existiert. lch habe immer den Eindruck
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Gerhard Schone

Einstufung einerseits, andererseits aber auch,
daB, egal, wieviele Leute im Clubhaus waren,
der Gig bezahlt wurde, weil es im Kulturetat
des Jugendhauses halt drin war, daB sich
auch viel MittelmaB halten konnte. Dem
Kiinstler konnte unter dem Strich egal sein,
ob funf oder 100 da waren. Sein Geld bekam
er. Das ist ja jetzt ganz anders, weil, wenn
zweimal finf kommen, sich keiner mehr
finden wird, der ihn einladt.

UD: Man muBte natiirlich bei uns bisher
zwischen der Amateur- und der Profiszene
unterscheiden. Wir hatten ganz wenig Profis.
Es sind ja nur drei, vier Gruppen gewesen,
Horch, Wacholder, Folklander damals, und
ein paar Einzelleute, und dann hort es aber
auch schon auf. Wobei hier ja die Profiszene
viel groBer ist als bei uns. Die wenigen Profis
hatten es naturlich nicht schwer, problemlos
Konzerte zu kriegen und dementsprechend
auch zu leben.

SS: Es war aber auch fiir die Amateur-
gruppen verhaltnismasig einfach, Auftritte zu
kriegen, weil natiirlich immer irgendwelche
zentralen Strukturen vorhanden waren, die
vermittelt haben, weil man ja registriert war,
von der Einstufung her und so weiter. Und wo
Bedarf war, da wurde eben gefragt: Wollt inr?
Wollt ihr nicht? Und auf diese Art und Weise
brauchte sich auch 'ne Amateurgruppe kaum
selbst zu kiimmern. Es war immer so, daf
man durch Mund-zu-Mund-Propaganda zu
Auftritten kam, egal, wie du schon sagtest, ob
die besucht waren oder nicht. Man hat sein
Geld gekriegt. Aber ich glaube, das war nicht
das eigentlich entscheidende. Die meisten
haben diese Musik auch nicht fir Geld
gemacht, gerade in der Amateurszene. Die
haben es einfach gemacht, weil es ihnen Spaf
gemacht hat. Ich sehe fur die Zukunft die
Gefahr, daB in dem Moment, wo sich alles
daran orientiert, wieviele Zuschauer ich
kriegen kann, wenn ich zum Beispiel ein
Folk-Programm mache, ein ganzer Teil der
Amateurgruppen abstiirzen wird. Das ist
meine Beflirchtung. Das Genre ist im Prinzip
fur Minderheiten gemacht, und da wird in der
Zukunft auch bei uns die Qualitat 'ne wesent-
lich groBere Rolle spielen als eben die Masse.

MIK: Wird das auch EinfluB haben auf die
Musikauswahl!?

SS: Es wird auf jeden Fall EinfluB haben
auf die Breite, nehme ich an, also, wieviele
Leute Musik machen, und es wird natirlich
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auch auf die Qualitat EinfluB haben bzw.
haben missen. Das ist wohl vorprogram-
miert. Inwiefern das nun immer positiv ist, sei
dahingestelit.

BS: Ich glaube, daB es einen ganz
wichtigen Unterschied, zumindest in Teilen
der Szene, die ich mit Liederleuten beschrei-
ben moéchte, zwischen den beiden "Deutsch-
Landern" gegeben hat und damit notwendi-
gerweise auch noch weiter geben wird:
Liederleute in der DDR hatten eine Rolle; sie
haben politisch etwas dargestellt, wofiir dann
halt auch die Leute in die Konzerte gekom-
men sind, in Massen, in denen sie bei uns
nicht kommen. Wenn eine Barbara Thalheim
oder ein Gerhard Schéne oder Wenzel +
Mensching durch die groBen Theater der DDR
getourt sind, dann waren da eben Tausende
von Leuten, jeden Abend, und die groBe Halle
in Suhl, was wirklich ein Kaff ist, war mit 4000
Leuten voll. Und das hing damit zusammen,
daB die viel mehr in der gesellschaftlichen
Realitat standen, durch die Rolle, die sie
hatten: Wenn die den Mut hatten, das zu
formulieren, was sie gedacht haben - es gab
ja nun auch viele Feige, das wollen wir nicht
beschonigen-, haben sie das eben als Einzige
getan. Sie haben ihre Freirdume genutzt, und
dafir hatten sie ihr Publikum von Leuten, die
ahnlich dachten und diese Oppositionsrolle
getragen haben. Ich beobachte das in der
BRD schon seit Jahren nicht mehr, daB
Liederleute wirklich so in einem politischen
Brennpunkt stehen. Das gab es vielleicht zum
letzten Mal in Hochzeiten der Friedensbewe-
gung oder Anti-AKW-Bewegung, wo Moss-
mann so eine Rolle zum Teil ausgefiilit hat.
Aber ich glaube, daB das eine ganz wichtige
Rolle ist, die die DDR-Liederleute hatten. Und
da gibt es ganz unterschiedliche Erfahrun-
gen, die auch eine Rolle spielen, fiir das, was
heute besteht. Denn natiirlich kauen gerade
diese politischen Liederleute in der DDR
daran, daB sie dieses Publikum heute nicht
mehr haben, weil es heute auch einfach nicht
mehr so wichtig ist, diese Position gegen
dieses SED-Regime so zu formulieren und da
Freirdume zu nutzen. Ich hatte neulich ein
Gespréach mit dem Menschen vom Unterhaus
in Mainz, der die Szene bei uns sehr gut
beobachtet. Der sagte mir, wenn die DDR-Lie-
derleute das schaffen, sich in der BRD
durchzusetzen, dann haben viele bundes-
deutsche Leute keine Chance mehr, einfach
deshalb, weil die DDR-Leute qualitativ we-

sentlich besser sind, musikalisch viel besser
sind. Als Veranstalter und Konzertagent bin
ich natiirlich auch froh, daB dieser Exotismus
weg ist, also diese Neger, die zufallig noch
gleichzeitig deutsch sprechen und die man
von der Haustiir kaufen kann. Auf der anderen
Seite ist das natiirlich auch ein Problem, weil
das im Hinterkopf trotzdem noch abgespei-
chert ist. Barbara Thalheim ist eben die groBe
DDR-Liedermacherin, aber das ist verrickt.
lch denke, daB die groBen DDR-Leute es
immer sehr gut gekonnt haben, uns auch
Sachen zu sagen, die fiir unsere Lebensver-
héltnisse genauso wichtig waren. Mich hat als
Rezepient auch immer dieser Zusatzkontext
DDR interessiert, aber mich hat erstmal
interessiert, was sagt mir als Person in der
BRD ein Text von Thalheim oder Sonnen-
schirm usw. Das hat immer gut funktioniert.
Die guten Leute schaffen das. Und deshalb
glaube ich, daB eine groBe Chance besteht,
daB eine kiinstlerische Befruchtung in einer
dann gesamtdeutschen Szene erfolgen kann,
wovon beide Seiten profitieren konnen,
wodurch der Qualitdtslevel insgesamt nach
oben geschraubt wird.

BH: Wobei das, was du gesagt hast, fur
die Vergangenheit zumindest genauso auf
die Folk-Gruppen zutraf.

BS: Das kann ich nicht beurteilen.

BH: Da lag ja die gesellschaftliche Rele-
vanz nicht in den eigenen Texten, sondern in
dem, was sie ausgewahlt haben und wie sie
es arrangiert haben: Das beriihmteste Bei-
spiel sind die Folklander mit ihren vielen
musikalischen Zitaten, die sie eingestreut
haben, bei denen das Publikum sehr genau
gemerkt hat, wo es her kam, wenn z.B. in ein
Auswandererlied hineinkam "Let’s go to San
Francisco", oder ein Zitat einer verbotenen
Gruppe wie Renft. Oder wenn in Handwerks-
liedern gesungen wurde: "Wir gehen nach
Hamburg": Das war fur die DDR nicht
erreichbar. Insofern gab es in der DDR auch
bei den traditionellen Lieder immer ein
"Zwischen-den-Zeilen-lesen”. Das andert sich
aber fiir die Zukunft. Den dieses "Zwischen-
den-Zeilen-lesen” ist durch die Veranderung
im politischen Bereich nicht mehr so einfach
maoglich. Der Bedarf ist nicht mehr da. Beiden
Liederleutenistes etwas anders. Daistjaauch
ein ganz andere literarische Qualitat und ein
ganz anderer Umgang mit Sprache vorhan-
den als bei uns. Da spurt man auch noch ein
ganz andere Betroffenheit. Wecker ist schon
langst nicht mehr betroffen.

MIK: Dieses Problem wird aber auch fur
die Liederleute bleiben. Sie brauchen jetzt de
facto nicht mehr so mit Sprache arbeiten.

BS: Sie miissen nicht, sie kbnnen aber
trotzdem!

MIK: Sie konnen theoretisch, aber sie
miissen nicht mehr. Wenn man das zuriick-
blickend sieht, war dieser Umgang mit
Sprache auch ein Ergebnis der Situation:
Einen Text zu machen, der genaugenommen
zwei Inhalte hatte: einen, so wie man ihn liest,
und einen, wie er sich aus dem Zusammen-
hang ergibt fiir die Leute. Und deshalb sind
sie gekommen.

JPM: Ich wiirde da ein biBchen widerspre-
chen und dies nicht nur auf den politischen
Kitzel reduzieren. Ich denke, man zahlt sein
Lehrgeld, man lerntirgendwo. Da gab es zum
Beispiel das Frankfurter Chanson-Festival, wo
ein unheimlicher Reiz bestand, auch ein

Wettbewerbsanreiz, und wo man Kontakte
geknipft hat. Das war kein konkurrenzfreier
Raum. Bei den Folkies habe ich das Gefiihl,
daB eine sehr starke Auseinandersetzung
auch mit den Traditionen stattfindet, z.B. mit
Brecht, mit Eisler. Manchmal war das ein
Krampfin der Schule, aber ich habe gemerkt,
die haben einfach einen fundierteren Hinter-
grund. Dann die vielen Auftrittsmoglichkeiten,
die es auch fiir die Amateurszene gab. Durch
Auftritte lernt man den Umgang mit dem



Publikum. Es kannvielleicht sein, daB sichdas
angleicht, aber auch nur dann, wenn es diese
Foren gibt, Auftrittsmdglichkeiten, Werkstat-
ten, und wenn es Anreize gibt, durch Wettbe-
werbe oder durch Medien, wie z.B. eine
Lieder-Bestenliste. Wenn es interessant wird,
wenn es gerade auf der Folk-Szene weiterhin
diese Spielmdglichkeiten gibt, dann ist man
motiviert, etwas zu tun, und man lernt durch
diese Auftritte nur, man bekommt die Reso-
nanz. Ich denke, daB ist eine Grundlage
gewesen, warum aus der DDR eine qualitativ
hochwertige Kultur in dem Bereich kam. Es
ware schon, wéare das auch in der Zukunft
weiter gegeben.

BS: Ein kurzer Widerspruch. lch méchte
gerne deine Forderung aufnehmen, aber das
auf Foren, auf Austauschmaoglichkeiten, auf
Forderungsmaoglichkeiten begrenzen wollen,
aber nicht auf diese exaltive Finanzierung
einer Klubszene ubertragen, die eigentlich
niemanden interessiert und die auch in der
DDR dazu gefiihrt hat, daB ein MittelmaB
schon in einer Breite durchgezogen ward, wo
es mir teilweise kalt den Riicken herunterlauft,
wenn ich mir so etwas mal freiwillig anhore.
Ich glaube, daB diese blinde Forderung -
jemand bekommt 'ne Pappe und kann sein
Geld abzocken, dafiir, daB er halt irgendwo
spielt, egal ob es die Leute betrifft, ob sie da
reingehen wollen oder nicht - nicht geht.

JPM: Ja, nicht die Kinstlerférderung,
aber die Klubférderung, daB immerhin die
Foren da sind, wo man spielen kann.

BS: Aber dann nach anderen Auswahime-
chanismen.

JPM: Ja, aber ich denke, da bricht ganz
viel zusammen, von hundert auf null, das geht
so nicht. Aber es wird sich auch wenig
angleichen kdnnen.

PU: Nun wurde ja in der DDR versucht,
diese Folklore-Gruppen zentral anzuleiten
und die Werkstatten durch Kulturfunktionére
zu bestiicken und ausrichten zu lassen, und
dasist mit Sicherheit schonzusammengebro-
chen. DaB die finanziellen Mittel fiir die Clubs
nicht da sind, ist eigentlich schade. Aber
inwiefern nun diese Anleitung, das System
der Einstufung sich ausgewirkt hat auf die
Qualitat, wage ich nicht zu beurteilen. Bei
einigen hat es sicherlich positiv gewirkt, bei
anderen nicht, die haben sich abgekehrt. Aus
manchen ist dann eben auch ein guter Profi
geworden. Wir hatten natirlich auch nicht die
Moglichkeit, ins Studio zu gehen und eine
Platte herauszugeben. Das andert sich auch,
das ist doch etwas Positives. Colin fragte, ob
da etwas Eigenstandiges entstanden ist. Mit
Sicherheit ist es relativ eigenstandig, aber es
ist nicht so, daB alle nur im eigenen Saft
geschmort haben. Wir haben schon nach
Osten und Westen geschaut und gehért und
waren eigentlich nie so ganz losgeldst.

CW: Es ist mir klar, daB man Sachen hért.
Was ich eher meinte: Hier im Westen konnte
jeder kommen und gehen. Das war kein
Problem. Ob man wollte oder nicht, man hat
Einflisse mitgebracht. In den 60er Jahren
habeich in Berlin gespielt, und danach kamen
eine ganze Menge Leute und haben gefragt:
Was hast du gespielt? Es war nur ein ganz
einfaches Fingerpicking, aber das hat man
nicht gekannt. Und dann hat man mich
aufgefordert zu zeigen, wie das funktioniert.
lch habe gesagt: Fir uns in England ist das
ganz normal, weil Jack Elliott das schon in
den 50er Jahren eingebracht hat. Aber das
meinte ich mit diesen Einflissen. Die Leute
waren da, die Franzosen. Viele unserer
Freunde wurden beeinfluBt von franzdsischen
Chansonniers.

UD: Ich bin tiberzeugt, daB ein ganzer Teil
unserer Folk-Leute besser informiert war lber
die hiesige Szene als die bundesdeutschen
Folkies selber. Nur als Beispiel: Vor zwei
Jahren habe ich jeden Satz_im MICHEL
gelesen. Heute gucke ich Uberschriften:

Interessiert mich im Moment nicht - weg! Das
lkam aus einer Not heraus: Du hast jede
\Information in dich hineingesaugt, wenn du
'mal irgendwo eine Zeitschrift kriegtest, oder
|eine Platte oder ein Band. Das hat man auch
'sofort gespeichert. Heute trift man eine
Auswahl. Die Zeitschriften, die Platten, wenn
mal eine auftauchte, die gingen rum, und
jeder hat natirlich soviel Informationen, wie
er daraus nehmen konnte, behalten. Aber
diese Information haben ja nicht gereicht; es
fehite einfach der personliche Kontakt. Man
kann zwar versuchen, das nachzuspielen,
|aber das Feeling kriegst du von der Platte
Inicht runter. Das kriegst du nur mit, wenn du
den Menschen kennst, wenn du selber mit
|Leuten persdnlich sprichst.

PU: Aus dieser Notsituation heraus haben
wir die Leute ja auch eingeladen: weil wir nicht
hinfahren konnten. Wir haben gesehen, so
geht das nicht weiter, wir brauchen jetzt mehr
Beziehungen, wir miissen nach auBen, damit
das einfach nicht stagniert, damit nicht hier
SchluBist. Esfehlte einfach an Leuten, die uns
'neue ldeen brachten.

MIK: Heift das denn jetzt, wo alle
Méoglichkeiten auch in dieser Szene vorhan-
den sind, daB es einen Nachholbedarf gibt,
d.h.: daB jetzt Zeitschritte gemacht werden
miissen, um den einen oder anderen EinfluB,
der hier vor fiinf oder zehn Jahren da war, im
Schnelldurchgang musikalisch nachzuho-
len?

PU: Es wird sich alles anders entwickeln.
Das kannst du nicht nachholen.

UD: Das beste Beispiel sind fiir mich die
jetzigen Besucherzahlen. Wenn du jetzt in
Leipzig Leute triffst, die wir kennen, die
jahrelang zu irgendwelchen Folk-Veranstal-
tungen gekommen sind, und sie fragst: Wo
ward ihr denn?, bekommt man zur Antwort:
Ach du, wir waren jetzt gerade in Hamburg,
und da haben wir das gesehen, und jetzt
schon wieder... Die Auswahl ist jetzt groBer,
die Moglichkeiten sind andere, jetzt wahit
man aus, wo man hingeht. Friiher hat man
alles mitgenommen, was sich irgendwo bot.

BH: Wobei mich als Westbesucher trotz-
dem eins immer gewundert hat: Auf der einen
Seite hab' ich schon das Gefiihl gehabt, daB
viele Leute zu den Folk-Veranstaltungen oder
zu Veranstaltungen der Liedermacher gegan-
gen sind, weil es nicht so viel Auswahl gab.
Andererseits war das Publikum auBerordent-
lich aufmerksam. Wenn ich mir z.B. vorstelle,
ich gehe nur irgendwo hin, weil ich das
Bediirfnis habe, rauszugehen, und das ist das
einzige, was lauft, na gut, dann gehe ich halt
zu 'ner Folk-Veranstaltung. lch wiirde mir

Steffen Junghans

|vielleicht lieber die Stones anhoren oder

Albert Mangelsdorff, aber die treten nun mal
nicht auf. -

JPM: Das ist jetzt aber nur ein Beispiel,
oder?

BH: Ja! Dann gehe ich stattdessen zu

einer Folk-Veranstaltung und denke mir, da
limmel ich mich irgendwo hinten hin und
versuche, mir 'nen schdnen Abend zu
machen. So war es aber ja nicht. Was damals
Dieter Hildebrandt erzahlt hat, nach seinem
Auftritt in Leizpig bei den Academixern mit
Werner Schneyder, namlich daB im Gegen-
satz zum Westpublikum die Ostleute mit dem
Arsch ganz vorne auf dem Stuhl sitzen, womit
er meinte, daB sie auBerordentlich aufmerk-
sam sind, wirklich auf jedes Wort achten und
auf alles, was da vorne ablauft - das war ja
auch bei diesem Massenpublikum der Fall.
. UD: Das war fiir mich die erste Erschiitte-
rung des Live-Erlebnisses hier in der BRD, die
ich erlebte: Im Saal war ein Larmpegel, und
dabei Musik zu machen, war fiir mich
undenkbar. Aber dann war der Titel zu Ende,
und es ging ein Getobe los, daB ich dachte:
Ich falle tot um - das geht doch gar nicht! Die
Musik setzte wieder ein, Ansage, nachster
Titel, alles drehte sich um, und: Gerausche,
der Titel war zu Ende und: Gejohle. Das ging
den ganzen Abend so. lch habe mir dann die
Philosophie zurechtgelegt, daB 80% der
Leute eigentlich nicht interessiert sind. Die
haben teuren Eintritt bezahlt, und die haben
sich wohl gesagt, wir miissen uns jetzt
vergniigen, auf Teufel komm raus, ob das gut
oder schlechtist, was das vorne lauft. ich habe
das jetzt schon oft erlebt. Das war bei uns
natiirlich ein biBchen anders.

JPM: Aber wo sind die Leute, die alle mit
den offenen Ohren dagesessen haben? Jetzt
auf einmal ist etwas anderes offen, nach der
Offnung, und jetzt sind die nicht mehrda. Das
scheint niemanden zu interessieren. Die
Leute missen doch, wie du erzéhlt hast, mit
Leib und Seele dabei gewesen sein, so habe
ich sie ja auch erlebt. Spielt das keine Rolle
mehr?

SJ: Das ist doch gar nicht das Problem,
daB es die Leute nicht mehr interessiert,
sondern das waren damals doch Dinge, auf
die sich vieles konzentriert hat, denn es hat
doch nicht so viele Dinge gegeben, die, sagen
wir mal, exotisch waren. Und ihr aus dem
Westen ward ja fiir uns auch Exoten. Das war
etwas, wo ein ganz anderes Flair drum war,
das uns eine ganz andere Erfahrung ruber-
bringen konnte. Mir haben ganz viele Musiker
von hier erzahlt, daB sie nicht gewdhnt sind,
daB wie hier die Leute nach dem Konzert
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ankamen und ihnen Locher in den Bauch
fragten. Na logisch, das waren die einzigen
wirklich intensiven Informationsquellen. Und
jetzt ist es einfach so, daB ein riesengroBes
Umfeld da ist. Das ist doch das eigentliche
Problem: Der normale Verbraucher isterstmal
auf ganz andere Dinge neugierig. Der hat
doch nicht irgendwo seine Leidenschaft
verloren, die ist sicherlich noch da, aber
momentan stirzt so viel auf ihn ein, daB er
das erstmal aussortieren muB.

BS: kch glaube, ein wichtiger Bereich ist
das, was du gesagt hast lber die Empfang-
lichkeit der Leute, und da schlieBt sich auch
ein Kreis zu dem, was du am Anfang gesagt
hast zu der Frage Kultur und Kapitalismus. Es
istja nicht nur so, daB in diesem Kapitalismus
irgendwie eine Auslesefunktion innerhalb der
kulturellen Darbietungen erfolgt, sondern es
ist ja auch ganz einfach so, daB Kultur in
diesem System eine ganz andere Rolle spielt,
namlich zu einem ganz wesentlichen Teil die
einer Konsumrolle. Es geht da eben um
kulturelles Fastfood, und man geht, genauso
wie man zum HKaliener, zum Griechen essen
geht, eben mal zum Folkie oder zum Lieder-
macher und zieht sich ein Konzert rein. In der
DDR, so habe ich das oft erlebt, ging esin den
Konzerten darum, Auseinandersetzungsfla-
chen, Reibeflachen zu entdecken: Wie kann
man Gesellschaft verandern? Und deswegen
hat man sich dann auch mit den Texten ganz
anders auseinandergesetzt. In der Literatur ist
es ja &hnlich. Wenn ich z.B. meinen Anteil an
Zeitungslektiire und Zeitschriftenlektiire mit
dem an Biicherlektire vergleiche, und das
vergleiche mit Freunden, mit Kinstlern aus
der DDR, dann ist das ein gigantischer
Unterschied. Man ist selber schon so gepolt,
daB man eben die Rezension in der ZEIT lesen
und den Artikel im SPIEGEL noch gelesen
haben muB, und dann bleibt halt immer
weniger Zeit fir Literatur. lch glaube, daB die
Rolle, die Kultur hierzulande spielt, eine ganz
wesentliche Funktion hat. Und damit waren

wir eigentlich auch bei dem Punkt, warum
sich das jetzt andert. Es dndert sich nicht nur,
weil natiirlich die Leute in der DDR jetzt erst
'mal ihre Lebensverhaltnisse anders organi-
sieren miussen, sondern es &ndert sich
natiirlich auch deswegen, weil unser System
Ubernommen wurde und nicht das der DDR.

MIK: Viele amerikanische Songwriter, die
herkommen und in Clubs spielen, sagen:
Mensch, was horen die Leute hier zu. In den
USA ist die Fastfood-Kultur natirlich noch
weiter als bei uns. Das unterstiitzt ja auch
diese Argumentation.

SS: Aber das groBe Interesse und die
wesentlich hohere Aufmerksamkeit bei uns
entsprach eigentlich dem Umstand, daB in
der DDR im Prinzip eine Opposition gegen
EINE Sache immer irgendwo existent war:
Das war eben die zentrale staatliche Leitung,
die man gemeinschaftlich abgelehnt hat.
Jetzt ist aber ein Punkt erreicht, wo man
merkt, daB man mitdieser Freiheit auch einen
Toleranzbereich braucht, den viele Leute
noch gar nicht haben. Die Leute haben
Schwierigkeiten, sich mit der Vielfalt der
Meinungen auseinanderzusetzen, daB z.B.
auch bei denjenigen, mit denen man immer
zusammen war, Differenzen in der politischen
Auffassung bestehen.

MIK: Der eine ist jetzt beim Biindnis '90,
der andere ist in der CDU.

SS: Ja, und dann ist auf einmal so'ne
Zersplitterung da, die auch in einer Intoleranz
gegeniiber bestimmten Musikrichtungen
oder bestimmten Aussagen deutlich wird, die
durch Liedermacher oder auch Folk-Leute
nach wie vor artikuliert werden. Die Tendenz
wird sich mit Sicherheit dahin entwickeln, wie
sie hier schon ist.

UD: Man muB aufpassen, daB man nicht
in eine politische Richtung gedriickt wird. Das
hat man ja fruiher gemacht. Im Prinzip war die
Folk-Szene eine griine Szene. Also hat man

unsin eine politische Richtung gedriickt. Und
heute muB man ganz stark aufpassen, daB
das hier nicht von der CDU iibernommen
wird. lch kann mir nicht vorstellen, daB man
jetzt unbedingt von CDU-Seite aus eine griine
Szene fordert. Man spricht zwar immer von
Fachkompetenz, aber ich bin da vorsichtig,
ob man da nur Fachkompetenz meint.

JPM: Wenn einer ein Mal bei der PDS
gesungen hat, hat ein Veranstalter schon
Angst, dann wird schon mal ein Auftritt
abgesagt, weil man einen PDS-Sanger nicht
auftreten lassen kann. So ist es Detlef Hérold
ergangen. Dann kann ich mir vorstelien, was
bei den Liedermachern aus der DDR ablauft.
So weit ist es jetzt, ein Jahr spéter, schon
wieder in der anderen Richtung.

SJ: Natirlich hat es bei uns unter den
ganzen Leuten, die zu den Veranstaltungen
gegangen sind, sicher auch Konsumenten
gegeben. Und fiir die ist nun die Situation
entstanden, wo einer aus einem kleinen
Dérfchen plbtzlich in einen riesigen Super-
markt kommt und erst mal gar nicht weiB, wo
er das, was er sucht, finden kdnnte; er
schlangelt sich da durch und wird natiirlich
dadurch abgelenkt.

UD: Ich glaube, es ist eine Zeitfrage. Wir
haben jetzt im Herbst - ich hab es an den
Konzerten vom Duo Sonnenschirm gesehen
- schon wieder eine steigende Tendenz. Man
beruft sich doch wieder auf die Umgebung,
in der man lebt, weil du nicht stindig
unterwegs sein kannst. Du hast ja auch einen
Job, und du muBt ja auch mal da sein. Und
die kulturellen Bedurfnisse sind auf jeden Fall
bei den Leuten noch da. Da spielen jetzt
finanzielle Faktoren eine wichtige Rolle. Sie
scheuen natiirlich, hohe Eintrittsgelder zu
zahlen. Das istverstandlich, weil viele von den
Jugendlichen jetzt arbeitslos sind oder Stu-
denten mit 200 Mark Stipendium. Und davon
ﬁﬂ;der 15 Mark Eintritt zu bezahlen, ist viel

ohle.

(Fortsetzung im néchsten Heft)
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